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TELEVlZlJA 
INTERVJU S POLOM VIRILIOMf 

Pod mostom Mirabo tete Sena 
A naie Zjrlbavi 
Zar da me seCa voda njena 
Patnja pa radost posle lcratkog trena 
Nek dode no6 i sata m t k  
Dani odlaze ja sam tu 

Odlomak iz pesme Most Mirabo 
Gijoma Apolinera (Guillaume Apollinaire), 

koji je Pol Virilio (Paul Virilio) 
naveo na pohtku intervjua. 

Lujza Vilson: Pre svega, ielela bih da kaiem da vaiem 
delu prilazim kao vizuelni umetnik 

POL VIRILIO: Ali, ja uvek piSem slikama. Ne mogu 
da napisem knjigu ako nemam slika. Uveren sam da 
je filozofija deo knjiievnosti, a ne obratno. Pisanje nije 
moguCe bez slika. Pri tom, slike ne moraju biti de- 
skriptivne; to mogu biti pojmovi i Delez (Deleuze) i 
ja o tome k s t o  raspravljamo. Pojmovi su mentalne 

slike. 

* Za CTHEORY razgovarala Lujza Vilson (Louise Wilson) 



Ctheory: U tehhl "Muzej akcidenata" piSete o problemu 
pozitivinna suotenog s muzeologijom nauke i potrebi 

za "narnukom jednog muzeja antinauke". 
VIRILIO: U Muzeju akcidenata na kraju Elanka ka- 
i em da je televizija aktualni muzej. Na poEetku kaiem: 
muzej akcidenata je potreban i Eitalac zamiSlja zdanje 
ispunjeno akcidentima. Ali, na kraju kaiem: ne, takav 

muzej vet  postoji, to je televizija. 

T o  je vise od metafore: film je sigurno bio umetnost, 
ali televizija to ne moie biti, poSto je muzej akcidenata. 
Drugim retima, njena umetnost treba da bude mesto 
gde se svi akcidenti debvaju. Ali, to je njena jedina 

umetnost. 

Ctheory: T a b ,  govoreti o indlutriji simulacije i njenoj 
funkciji "da izlaie akcident kako mu ne bi bila 
izloiena': moiete li reti viie o tome u odnosu prema 

televitiji? 
VIRILIO: Neko izlaie akcident da ne bi bio izloien 
akcidentu. To je inverzija. Postoji francuslu izraz koji 
kaie: izloiiti se akcidentu, prelaziti ulicu bez gledanja 
levo i desno znaEi izloiiti se gaienju. To je vise od 
igre reti, to je temeljno. Kad slikar ima izloibu svojih 
slika, kaie se: on izlaie svoja dela. SliEno tome, kad 
prelazimo ulicu, izlakmo se automobilskom akcidentu. 

I televizija izlaie svet akcidentu. Svet je preko televizije 
izloien akcidentima. Urednik Njujork tajmsa nedavno 
je u intervjuu za Nuvel opsenwter kazao neSto s Eim 
se zaista slaiem: televizija je medij krize, Sto znaEi da 
je televizija medij akcidenata. Televizija moie samo 
da razara. U tom pogledu, mada je bio moj prijatelj, 
verujem da Makluan (McLuan) uopbte nije bio u 

pravu (sa svojim idilitnim videnjem televizije). 

Ctheory: No, sigtrno je da se komodifikacija desila i 
pre televizije kroz simrnulaciju? 

VIRILIO: Da odmah kaiemo: simulator je objekt po 
sebi, koji se razlikuje od televizije i vodi u sajberpros- 
tor. Simulator letenja ameriEkog vazduhoplovstva - 
prve sofisticirane simulatore napravilo je ameriEko vaz- 
duhoplovstvo - koriSCen je da bi se uStedelo gorivo 
obukom pilota na zemlji. Tu je, dakle, sajberprostorna 
vizija: neko ne leti u pravom prostoru, neko stvara 
sajberprostor, sa slubalicama na ubima, itd., to je dru- 
gaEija logika. Na neki natin, simulator je bliii sajber- 
prostoru nego televizija. On stvara drugaEiji svet. Tako 
je, naravno, simulator brzo postao simulator akcide- 
nata, ali ne samo to: poEeo je da simulira stvarne 
IetaEke fasove i ti Easovi su se raEunali kao stvarni 
fasovi u evaluaciji iskustva pilota. Simulirani IetaEki 
fasovi i stvarni IetaEki Easovi postali su ekvivalentni, i 
to je bio sajberprostor, ne akcident veC neSto drugo, 



akcident stvarnosti. Ono Sto je akcidentno je stvarnost. 
Virtualnost Ce uniStiti stvarnost. To je, dakle, neka 
vrsta akcidenta, ali akcidenta sasvim drugaEije prirode. 

Akcident nije akcident. Ako, recimo, pustim ovu h S u  
da padne, da li je to akcident? Ne, to je stvarnost 
hSe koja je akcidentirana, a ne hSa sama. &$a je 
sigurno slornljena i vise ne postoji, ali sa simulatorom 
letenja, akcidentirana je stvarnost Ease, a ne sama 
EaSa: akcidentirana je sama stvarnost Eitavog sveta. 
Sajberprostor je akcident stvarnog. Virtualna stvarnost 

je akcident same stvarnosti. 

Ctheory: Dakle, siml~lacija se stvarno ne pretvara dn 
je fain? 

VIRILIO: To je pomalo teSko objasniti. Mi imamo 
osetaj stvarnosti podrian fiziEkom senzacijom. Sada 
driim flaSu: to je stvarnost. ImajuCi "data glove" mo- 
gao bih da driim virtualnu flaSu. Sajberseks je slihn: 
to je akcident seksualne stvarnosti, moida najizuzetniji 
akcident, ali ipak akcident. U iskuSenju sam da kaiem: 
akcident se premedta. Vise se ne deSava u materiji, 
veC u svetlosti ili slikama. Sajberprostor je IajtSou. 
Tako je akcident u svetlosti a ne u materiji. Kreacija 
virtualne slike je oblik akcidenta. To objaSnjava zaSto 
je virtualna stvarnost kosmiEki akcident. To je akcident 

stvarnog. 

Ne slaiem se s mojim prijateljem Bodrijarom (Boud- 
rillard) po pitanju simulacije. ReEi simulacija pret- 
postavljam reE supstitucija. Ovo je stvarna EaSa, nije 
simulacija. Kad ima "data glove" i driim virtualnu EaSu, 
to nije simulacija - to je supstitucija. I tu je velika 
razlika izmedu mene i Bodrijara: je ne verujern u 
simulacionizam, ja verujem da je svet vet zastareo. 
Kako ja vidim stvari, nove tehnologije virtualnom 
stvarnoStu supstituiSu aktualnu stvarnost. I to je vise 
od faze - to je definitivna promena. Ulazimo u svet 
u kojem nete biti jedna nego dve stvarnosti, baS kao 
Sto imamo dva oka, kao Sto Eujemo duboke i visoke 
tonove, kao Sto sad imarno stereoskopiju i stereo- 
foniju: b ik  dve stvarnosti: aktualna i vurtualna. Dakle, 
nema simulacije, to je supstitucija. Stvarnost je postala 
simetritna. Razdvajanje stvarnosti na dva dcla je zna- 

Eajan dogadaj koji nadilazi simulaciju. 

Ctheory: Sta rec'i o ranom filmu kno primitivnom obli- 
bl toga, kad su ljudi uiasnrcti beiali iz hioskopa? 

VIRILIO: Za razliku od Serta Daneja (Serge Daney) 
ili Delcza, mislim da film i televizija nemaju niSta 
zajednitko. Postoji taEka prekida izmedu fotografije i 
filma na jednoj strani, i televizije i virtualne stvarnosti, 
na drugoj. Simulator je medufaza izmedu televizije i 



virtualne stvarnosti, jedan momenat, faza. Simulator 
je rnomenat koji vodi u sajberprostor, to jest, proces 
zahvaljujuti kome sada imamo dve boce umesto jedne. 
Mogao bih da ne vidim ow virtualnu bocu, ali rnogu 
da je osetim. Ona je srneStena u stvarnosti. T o  objaS- 
njava zaSto je reE virtualna stvarnost mnojo vainija 
od reEi sajberprostor, koja je poetitnija. Sto se tite 
pola, sada postoje dva muSkarca i dve iene - stvarni 
i virtualni. Ljudi se zavitlavaju sa sajberseksom, ali on 
je neSto Sto se zaista rnora uzeti u obzir: to je drama, 
rascep ljudskog biCa! 1,judsko biCe se sada moie pre- 
tvoriti u neku vrstu vidne obmane ili duha koji vodi 
seks na daljinu. T o  je zaista zastraSujuCe jer je ono 
Sto je bilo najintimniji i najvainiji odnos prema stvar- 
nosti pocepano. T o  nije simulacija, to je koegzistencija 
dva odvojena sveta. Jednog dana bi virtualni svet 

rnogao pobediti stvarni svet. 

Ove nove tehnologije pokuSavaju da utine virtualnu 
stvarnost snainijom od aktualne stvarnosti, koja je tisti 
akcident. Dan kad virtualna stvarnost postane moCnija 
od stvarnosti biCe dan velikog akcidenta. Covebnstvo 

nikada nije iskusilo tako izuzetan akcident. 

Ctheory: &a vi osefate prema tome? 

VIRILIO: Nisam uplasen - samo sam zainteresovan. 
T o  je drama. Umetnost je drama. I svaki odnos s 
urnetnoSCu takode je odnos sa smrCu. Stvaranje postoji 
samo u odnosu prema razaranju. Stvaranje je protiv 
razaranja. Ne rnoiete odvojiti radanje od srnrti, stva- 
ranje od razaranja, dobro od zla. Tako je svaka ume- 
tnost oblik drame koja stoji izmedu dve krajnosti -- 

radanja i smrti, kao Sto je i iivot drama. T o  nije tuino, 
jer biti iiv znaEi biti srnrtan, prolazan. I urnetnost je 
iiva jer je smrtna. Sem Sto je sada urnetnost postala 
vise od slikarstva, vajarstva i l i  muzike: umetnost je 
vise od Van Gogovog slikanja pejzaia ili Vagnerovog 
komponovanja opere. Celina stvarnosti postala je ume- 
tnitki predmet. 7a nekoga ko kao Zurbaran slika 
mrtve prirode, limuni i kruSke su umetnitki predmeti. 
Ali za inienjera elektronike koji radi na tehnologijama 
virtualne stvarnosti, Eitava stvarnost postaje umetnitki 
predrnet, s moguCnoSCu da supstituiSe stvarno virtual- 

nim. 

Ctheory: Postoji li transcendencija tela? 

VIRILIO: T o  je teSko reti. Prvo, ono o Eemu se radi 
nije snmo telo kao takvo, veC i njegovo okruienje. 
Pojarn transcendencije je sloien, ali tatno je da ima 
neSto boiansko u ovoj novoj tehnologiji. Istraiivanje 
sajberprostora je traganje za Bogom. Da se bude Bog. 
Da se bude ovde i tamo. Recirno kad kaiem: "Gledarn 



u vas, mogu da vas vidim", to znaEi: "Mogu da vas 
vidim zato Sto ne mogu da vidirn Sta je iza vas: gledam 
kroz ram koji pravim. Ne mogu da vidirn unutar vas." 
Kada bih mogao da vidim ispod ili iza, bio bih Bog. 
Mogu da vas vidim zato Sto su moja leda i moje strane 
slepe. Moglo hi se Eak zamisliti kako bi bilo videti Iju- 

de iznutra. 

Tehnologije virtiralne stvarnosti pokuSavaju da nam 
ornoguCe da vidirno ispod, iznutra, iza, kao da smo 
Bog. Ja sam hriSCanin i mada znam da govorimo o 
metafizici a ne o religiji, moram reCi da se sajberpros- 
tor ponaSa kao Bog i bavi se idejom Boga koji je sve, 

koji vidi i Euje sve. 

CXheory: .ftn Fe se dogoditi kad virtr~nlnn stvarnost nnd- 
vlndn? 

VIRILIO: VeC jeste. Ako uzmete Zalivski rat ili nove 
vojne tehnologije, one se kreCu prcma sajberratu. Ve- 
Cina video telinologija i tehnologija simulacije koristi 
se za rat. Video je, na primer, stvoren posle Drugog 
svetskog rata radi radio kontrole aviona i nosaEa avi- 
ona. Tako jc video doSao s ratom. Trebalo je dvadeset 
godina da poslane sredstvo umetnitkog izraiavanja. 
Tako je i televizija prvobitno zamiSljena da se koristi 
kao neka vrsta teleskopa, a ne za emitovanje. lsprva 
je Svorkin (Sworkin), izumitelj televizije, ieleo da sme- 
sti kamere na rakete Sto bi omogutilo posmatranje 

neba. 

Ctheory: L)nlile, snmo je pitnnje stepenn to .fto je Za- 
fiv.rki rat postoo "virhrnlni rat", dn li je direktni prenos 

.sLvnrno doprineo toj promeni? 

VIRILIO: Visoke tehnologije koriStene tokom Zaliv- 
skog rata tine laj sukob sasvim jedinstvenim, ali je 
sam proces derealizacije rata poCeo joS 1945. Desio 
se rat u Kuvajtu, ali  se dcsio i na ekranima Sirom 
sveta. Mesto poraza ili pobede nije bilo na zemlji, veC 
na ekranu. (Napisao sam knjigu Desert Screen /PIL- 
.c.tinjsli ekrnn/ o Zalivskom ratu.) Tako biva jasno da 

je televizija nledij krize, muzej akcidenata. 

C:lhe.ory: To sigirno mora dovesti i do neke 11sihiCke 
Icrize ? 

VIKILIO: 'To je kao kad bih izvadio oko, bacio ga, 
a i daljc hio 11 stanju da vidim. Video je prvobitno 
dekorporacija, diskvalifikacija Eulnih organa kcje za- 
menjuju masine ... Oko i ruku zamenjujc "data glove", 
telo zamenjujc "data dress", seks sajberseks. Svi kvali- 
tcti tela preneti su na maginu. T o  je predmet koji 
raspravljam 11 mojoj najnovijoj knjizi Utnetnost maiine. 

JoS se nismo prilagodili, zaboravljamo svojc telo, gubi- 
mo ga. To je akcident teia, dekorporacija. Telo je po- 

cepano i dczintegrisano. 



Ctheory: Oko Zalivskog rata bilo je toliko neranlmeva- 
nja jer je bio tako udaljen. 

VIRILIO: Zalivski rat bio je prvi rat "uiivo". Drugi 
svetski rat bio je svetski rat u prostoru. Sezao je od 
Evrope do Japana, Sovjetskog Saveza, itd. Drugi svet- 
ski rat bio je sasvim drugatiji od Prvog svetskog rata 
koji je geografski bio ogranikn na Evropu. Ai u 
sluhju Zalivskog rata, imamo posla s ratom krajnje 
lokalnim prostorno, ali globalnim u vremenu, jer je to 
prvi rat "uiivo". I onima koji, kao moj prijatelj Bod- 
rijar, kaiu da se taj rat nije aktualno dogodio, odgo- 
varam: taj rat se moida nije dogodio u aktualnom 
globalnom prostoru, ali se dogodio u globalnom vre- 
menu. I to zahvaljujuCi CNN-u i Pentagonu. To  je 
novi oblik rata i svi buduti ratovi, svi buduCi akcidenti 

bide ratovi uiivo i akcidenti uiivo. 

Ctheory: Kako Ce to pomeranje uticati na Ijude? 

VIIIILIO: Prvo, derealizacijom, akcidentom stvarnog. 
Nije to jedan, dve stotine ili hiljade ljudi koji su ubijeni, 
to je stvarnost sama. Na neki natin svako je ranjen 
ranjavanjem stvarnog. Taj fenomen je slitan ludilu. 
Luda osoba ranjena je vlastitim iskrivljenim odnosom 
prema stvarnom. Zamislite da ja odjednom postanem 
ubeden da sam Napoleon: vise nisam Virilio nego 
Napoleon. Moja stvarnost je ranjena. Virtualna stvar- 
nost vodi slitnoj dcrealizaciji. No, ona vise ne deluje 
samo na nivou pojedinaca kao ludilo, vet na nivou 
sveta. Uzgred, to moie zvutati kao drama, ali to nije 
kraj sveta: to je i tuino i sredno, prljavo i prijatno. 
T o  je mnogo kontradiktornih stvari istovrerneno. I to 

je sloieno. 

Ctheory: Kako da se bavimo titn pbitkom? 
VIRILIO: Pravi problem s virtualnom stvarnoStu jeste 
u tome Sto orijentacija vise nije moguta. Izgubili srno 
repere za orijentaciju. Derealizovan tovek je dezori- 
jentisan tovek. Moju najnoviju knjigu Umetnost ma- 
Sine, zakljutujem ukazujuti na skoraSnje ameritko ot- 
kriCe GPS (Global Positioning System - Globalni si- 
stem pozicioniranja) koji je drugi tasovnik. Prvi ta- 
sovnik vam kaie koliko je sati, drugi gde se nalazite. 
Da imam GPS, mogao bih znati gde se ovaj sto nalazi 
u odnosu na ceo svet, sa iznenadujudom preciznoStu 
zahvaljujuCi satelitima. To  je izuzetno: u XV veku 
smo izmislili prvi tasovnik, a sada smo izmislili GPS 

da bi znali gde smo. 

Kada se nadete usred virtualne stvarnosti, ne znate 
gde ste, ali sa ovom maSinom moiete znati. Ovaj 
bsovnik koriSten je na brodovima i on ne samo da 
vam moie kazati gde sc nalazite, on moie da kaie i 
drugima gde ste: radi u dva smera. Pitanje koje ste 



mi postavili zaista je zanimljivo. Jer, Eovek moie i da 
ne zna Sta to znaEi biti izgubljen u stvarnosti. Lako 
je, na primer, znati da ste se izgubili u Saharskoj 
pustinji, ali hiti izgubljen u stvarnosti! To  je mnogo 
sloien~je! PoSto postoje dve stvarnosti, kako moiemo 
reCi gde smo? Daleko smo od simulacije, dostigli smo 
supstituciju! Verujem da je to, sve u isto vreme, fanta- 

stifan, vrlo zastraSujudi i izvanredan svet. 

Ctheory: Ali, cia se vratimo yi~anjri transcendencije ... 
VIKILIO: Sve LI svemu, verujem da ova boianska 
dimenzija postavlja pitanje transcendencije, to jest pi- 
tanje judeo-hriStanskog Boga, na primer. 1,judi se 
slaiu da SLI racionalnost i nauka eliminisale ono Stcl 
se naziva nlagijom i religijom. Ni ,  na kraju, ironitna 
posledica ovog tehnenautnog razvoja jeste obnov- 
ljena potreba za idejom Boga. Mnogi ljudi danas do- 
vode u pitanje svoj religijski identitet, ne nuino raz- 
miSljajuCi o prelasku na judaizam ili islam: radi se 
jednostavno o tome da tehnologije ozbiljno dovode u 
pitanje status ljudskog bida. Sve tehnologije pribli- 
iavaju sc istoj taEki, sve one vode ka Deusu ex Mac- 
I~ina, Bogu-maSini. Na neki n a b ,  tehnologije ncgiraju 
transcendentalnog Boga da bi izumile Boga-maSinu. 

No, oba ta boga pokredu sliEna pitanja. 

Kao Sto moiete videti, joS uvek smo u muzeju akci- 
denata. To  je ogroman, kosmitki akcident i televizija 
koja je uEinila da svct eksplodira, njegov je deo. Slaiem 
se s onim Sto je AjnStajn (Einstein) govorio o tri 
bombe: postojc tri bombe. Prva je atomska bomba, 
koja dezintcgriSe stvarnost; druga je digitalna ili kom- 
pjuterska hornha, koja razara naEelo same stvarnosti 
- ne aktualni prcdmct - i ponovo ga gradi; i, najzad, 
treda bomba je demografska bomba. Neki strutnjaci 
su utvrdili da dc za pet hiljada godina teLina sta- 
novniStva biti veda od teiine planete. To  znaEi da t e  

EnveEanstvo predstavljaii planetu za sebe! 

Cthcory: Do li z~vek odvrijrite relo od ~elznalogije? 

VIRILIO: Nc. Telo je za mene izuzetno vaino zato 
Sto je planeta. Na primer, ako uporedite Zemlju i 
astronoma, videdete da je Eovek planeta. Postoji jedna 
vrlo zaniml.jiva jevrejska poslovica koja kaie: "Ako 
spaseS jednog Eoveka, spasao si svet." To  je obrnuta 
verzija idcje mesijc: jedan Eovek moie spasti svet, ali 
spasti jednog Eoveka znaEi spasti svet. Svet i Eovek su 
identitni. Zbog toga je rasizam najgluplja stvar na 

svetu. 

Vi ste univerzum i ja sarn; ovde je Eetiri univerzuma. 
I oko nas SLI milioni drugih. Otuda telo nije prosto 
knmbinacija plesa, n~iSida, bodi-bildinga, snage i seksa: 
ono je univerzum. HriSdanstvu me je privukla inkar- 



nacija a ne uskrsnude. PoSto je covek Bog, a-Bog 
Covek, svet nije drugo do svet Coveka - ili Zene. 
Zato odvajanje duha od tela nema nikakvog smisla. 
Za materijalistu, materija je esencijalna: kamen je ka- 
men, planina je planina, voda je voda, a zemlja je 
zemlja. Sto se mene tite, ja sam materijalista tela, Sto 

znati da je telo osnova celokupnog mog dela. 

Za mene je ples izvanredna stvar, mnogo izvanrednija 
nego Sto veeina ljudi misli. Ples je prethodio pisanju, 
govoru i muzici. Kad nemi ljudi govore svojim telesnim 
jezikom, to je istinski govor pre nego hendikep, to je 
prva ret i prvo pisanje. Tako je za mene telo funda- 
mentalno. Telo i ,  naravno, teritorija, jer ne moie biti 
animalnog tela bez teritorijalnog tela: tri tela su naka- 
lemljena jedno na drugo: teritorijalno telo - planeta; 
druStveno telo - par; i animalno telo - vi i ja. A 
tehnologija cepa to jedinstvo, ostavljajuCi nas bez ose- 
daja gde se nalazimo. I to je, isto tako, derealizacija. 

Postoji jedna budistitka poslovica koju mnogo volim. 
Ona glasi: "Svako telo zasluiuje milost." To znati da 
je svako telo sveto. To je odgovor na pitanje o telu. 

Tehnologije su prvo opremile teritorijalno telo mosto- 
vima, akvaduktima, ieleznicama, autoputevima, aero- 
dromima, itd. Sada kada su najmotnije tehnologije 
postale siCuSne - mikrotehnologije, sve tehnologije mogu 
da nagrnu u telo. Te mikromaSine hranite telo. Rade 
se istraiivanja radi stvaranja dodatne memorije, na 
primer. Zasad, tehnologije kolonizuju naSe telo im- 
plantatima. Poteli smo s ljudskim implantatima, ali 
istraiivanje nas vodi ka mikrotehnoldkim implantatima. 

Teritorijalno telo zagadeno je putevima, liftovima, itd. 
Tako i naSe animalno telo potinje da se zagaduje. 
Ekologija se vise ne bavi samo vodom, florom, iivotom 
u divljini i vazduhom. Bavi se i telom samim. To je 
uporedivo s invazijom: tehnologija zahvaljujuCi mini- 
jaturizaciji vrSi invaziju naSeg tela. (MisleCi na mikro- 
fon sagovornice: "kad dodete sledeCi put nedete ni pi- 

tati - samo Cete baciti malo praSine na sto!") 

Postoji jedna velika nautnofantastitna prih, toliko je 
rdava da ne mogu da se setim imena njenog autora, 
u kojoj je izmisljena kamera koju mogu da nose sneine 
pahulje. Kamere se ubacuju u veStatki sneg koji ispuS- 
taju avioni, i dok sneg pada, oti su posvuda. Nema 

slepe mrlje. 

Ctheory: Ali, Sta Cetno sanjati kad sve postaje vidljivo? 

VIRILIO: Sanjatemo da smo slepi. To je umetnost 
masine. Umetnost je nekad bila slikarstvo, vajarstvo, 
muzika, itd, a sada je sva tehnologija postala umetnost. 
Naravno, taj oblik umetnosti joS uvek je vrlo primi- 
tivan, ali polako zamenjuje stvarnost. To je ono Sto 



nazivam ulnctnost madine. Kada se, na primer, u Fran- 
cuskoj vozim TGV-om (Train a Grande Vitesse), 
volim da posmatram pejzai: taj pejzai je, kao i dela 
Pikasa ili  lea, umetnost. MaSina pravi umetnost ma- 
Sine. Vim Venders (Wim Wenders) pravi drumske 
filmove, ali Sta je maSina drumskog filma? To  je au- 
tomobil kao u filmu Panz Teksm. Dromoskopija. Da 
bi uSli LI carstvo ~lmetnosti sada treba samo da uzrne- 

mo automobil. Mnoge maSine Cine Istoriju. 

Ctheory: Nn h~njli, vrniirno se nkcidennc! Da li se ielo 
tnoie videii kno simulaior? (U medicinskim istraii- 
vanjim 11 rnidu.fnotn prosion6 r4de.s smog  leln - bo1e.n 

h~eionjn, moie se iskoreniii.) 

VIIIILIO: Telo ima dimenziju simulacije. Proces uEe- 
nja, na primer: kad neko uEi da vozi kola ili teretnjak, 
kad se nade LI leretnjaku, oseCa se potpuno izgub- 
Ijenim. Ali kad nauEite da vozite, ceo teretnjak je u 
vaSem telu. Integrisan je u vase telo. Drugi primer: 
Eovek koji vozi d2ambo-diet odmah Ce osetiti da mu 
boing ~ ~ l a z i  u telo. Ali, to Sto se sada dogada, ili Ce 
se d e s e t i p  jcdnu ili dve generacije, jeste dezintegracija 
sveta. "Zivc" tellnologije stvarnog vremena, sajber- 
stvarnost, nn~ogutile su da se svet inkorporira u samog 
sebe. fkvek Ce biti u stanju da Eita ceo svet, kao za 
vreme Zilivskog rata. I ja Cu postati svet. Telo sveta 
i moje telo biCc jedno. Da ponovim, to je boianska 
vizija; i to je ono za Eim vojnici tragaju. Zemlja je vet 
integrisana u Pentagon, i Eovek iz Pentagona vet up- 
ravlja svetskim ratom - ili Zilivskim ratom - kao da 
je kapetan Eiji Ce ogroman brod postati njegovo vla- 
stito telo. Tako to telo simulira odnos prema svetu. 

Ctheory: Dn li ,rr~geri.feie da Ce ljudsko ielo nesiaii u 
svnkotn stnislu reEi? 

VIRILIO: ,105 nismo dostigli tu tatku: ono Sto sam 
opisao je kraj, ill vizija kraja. Ono Sto Ce prevladati 
to je ta volja da se svet svede do tatke na kojoj ga 
je moguCe poscdovati. Sve vojne tehnologije svode 
svet na nilta. A poSto su vojne tehnologije razvijene 
tehnologije, ono Sto one sada skiciraju je buduCnost 

civilnog domena. Ali i to je akcident. 
Kad sam bio mlad vojnik, traieno je od mene da 
vozim ogroman teretnjak, a ja nikada nisam vozio ni 
automobil. I eto me kako vozim kroz nematko selo 
(to se deSava za vrerne okupacije), a tu je i taj moler 
koji je smestio svoje merdevine na jednu stranu ulice. 
Mislio sarn da Ce moj ogromni teretnjak smrviti nje- 
gove merdcvine. To se nije desilo. Jednostavno sam 

prodao. 

(S engleskog prevela Vera VukeliC) 


